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De la no conformidad es la primera retrospectiva en
Espafia de Ben Shahn (Kaunas, Lituania, 1898-Nueva
York, 1969), y la primera antologica suya que se realiza
en Europa desde 1963. Organizada por el Museo Reina
Sofia, retne cerca de 200 obras procedentes de 50
museos, galerias, archivos y colecciones privadas
de Estados Unidos y de Espaiia (entre ellos el Museo
Whitney y el MoMa de Nueva York), asi como
abundante material documental y fotografias
originales del Smithsonian Institution’s Archives of
American Art y el Harvard Art Museums.

Reconocido como uno de los grandes representantes
del realismo social estadounidense y como un
acérrimo defensor de la justicia social, la muestra
repasa el polifacético trabajo de este inmigrante de
clase trabajadora de una familia judia, quien se
preocup6é de los asuntos transcendentales de la
historia del siglo XX, como la Gran Depresion y el

BEN SHAHN ) )
identidad, 1968 New Deal en Estados Unidos; el ascenso del fascismo
Técnica mixta sobre papel . .

1016 x 69,8 cm europeo; la barbarie de la Il Guerra Mundial; el

Museo Macional Thyssen-Bomemisza, Madrid

& E statarof Ban Shain [ VEGAR Maddd 2025 Macartismo y la represion de las libertades individuales

durante la Guerra Fria; la amenaza de aniquilacion
nuclear en la era atdmica; y las luchas por los derechos laborales, civiles y humanos
cuando los movimientos de descolonizacidon habian empezado a extenderse por todo el planeta
y, ya al final se su vida, la guerra de Vietham. También sus trabajos mas liricos y espirituales,
que a menudo incorporan pasajes de la biblia hebrea, portan un contenido social.

Shahn utilizé6 multiples medios en su obra (pinturas al temple, acuarelas y gouaches, carteles
y bocetos para murales, fotografias y dibujos). También se dedic6 al disefio comercial de libros
y revistas ilustradas. La exposicion, que coincide con el 125° aniversario de su nacimiento,
muestra el excepcional y experimental proceso creativo del artista, que implicaba la
utilizacién de fuentes fotograficas como recurso, la reutilizacion de motivos y la busqueda de
formas artisticas que pudieran llegar a un amplio publico.

En los afios cincuenta Ben Shahn fue un artista de enorme popularidad, llegando a representar
a los Estados Unidos, junto a Willem de Kooning, en la bienal de Venecia de 1954 y fue objeto
de numerosas exposiciones, programas de television y publicaciones. Es un momento, sin
embargo, de primacia del expresionismo abstracto y otras formas de arte no objetivo, por lo que
Shahn comenzé a perder el favor de la critica en una época marcada también por la Guerra
Fria.

No obstante, la relevancia y vigencia de Shahn en el mundo actual es destacada por Laura
Katzman en el catalogo de la exposicion, donde subraya que “aunque, después de la muerte
de Shahn, su obra podria resultar pertinente para cualquier generacion posterior, parece haber
adquirido una nueva urgencia en el clima politico de gran polarizaciéon que impera hoy dentro y
fuera de los EE. UU., en un momento en que la politica convencional ha experimentado una
transformacion radical”.
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Arte y activismo

La primera de las salas de la exposicion aborda el trabajo de
Ben Shahn en los afios treinta cuando, tras haberse formado
en litografia y emular el modernismo de Cézanne, Picassoy
la Escuela de Paris, su obra vira hacia al realismo y crece su
compromiso politico. Comienza también a dibujar a partir de
fotografias de noticias, unas de las caracteristicas de su
método de trabajo en toda su trayectoria que puede
observarse en muchas de las vitrinas de la exposicion.

Es la época de la crisis econdmica provocada por la Gran
Depresion de octubre de 1929 y el artista se dedica a
denunciar con acuarelas y gouaches casos célebres de
procesos judiciales: el proceso del capitan francés Alfred
Dreyfus -que fue victima del antisemitismo entre 1894 y
1906- y el de dos inmigrantes italianos de clase trabajadora
ejecutados en Massachusetts en 1927 por un asesinato que
muchos creen que no cometieron. Este caso esta
representado aqui en la monumental obra La Pasiéon de
Sacco y Vanzetti (1931-1932).

Igualmente realiz6 una serie de gouaches sobre Tom  BewsHain

The Passion of Sacco and Vanzefli L2 pasion de Sacco y

Mooney (1932-1933), el lider obrero irlandés-americano  venzeuil 1531-1552

Terple sobre lienzo montado sobre tablero compuesto

encarcelado injustamente por un atentado CoOn bomba €N o o ot e vk, Darrsén oo £t iton

1916 durante un desfile del Dia de la Preparacion para la | oesesan s 2 v xas

Guerra Mundial en San Francisco. Igualmente denunci6 las tendencias autoritarias de su propio
pais, como muestra su mordaz caricatura del padre Coughlin (1939), el "cura radiofénico”
antisemita e incitador al odio, al que satirizé a la manera de Honoré Daumier y Francisco de

Goya.

Fotografias documentales

Asimismo, en los afios 30, Shahn se aficion6 a la fotografia, buscando una estética de reportaje
y detalles "auténticos" para su pintura de realismo social. Con una Leica de 35 mm e inspirado
por su compafiera Bernarda Bryson, el artista fotografié de forma espontanea en Nueva York a
ciudadanos en las calles, a jovenes
encarcelados en prisiones, y a artistas-
activistas que se manifestaban para
conseguir puestos de trabajo utilizando
su arte como arma en la lucha de
clases. Al igual que ocurri6 con las
fotografias de los periédicos, comenzo
a utilizar desde entonces las suyas
propias como elemento recurrente de
sus pinturas y posters.

Como decidido defensor del New Deal
del presidente  Franklin  Delano

BEN S1ALN
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millones de estadounidenses tras la crisis, Shahn aceptd trabajar para la Administracion
Agricola RA), més tarde rebautizada como Administracion de Seguridad Agricola (FSA), cuyo
objetivo era combatir la devastacion causada por el Dust Bowl (fuertes tormentas de polvo
causadas por la sequia) y la crisis agricola del pais. Sus fotografias, primero utilizadas en
posters de la RA, sirvieron para demostrar la necesidad de programas federales de ayuda que
reubicaban y reciclaban a los trabajadores rurales.

Las iconicas fotografias de Shahn que pueden verse en esta segunda sala, de aparceros,
granjeros arrendatarios y mineros del carbon en el Sur y el Medio Oeste, junto con las de Walker
Evans, Dorothea Lange y Russell Lee, entre otros, crearon un enorme archivo fotografico ahora
legendario. Sus fotografias, sencillas pero impactantes, fueron atacadas en su dia como
propaganda izquierdista y mas tarde, irdbnicamente, como documentacion aséptica de la
pobreza. Destacan también por su critica de la discriminacién racial y las politicas
segregacionistas contrarias a los ideales democraticos de la nacion.

New Deal y pinturas

El empleo de Ben Shahn por parte de las
agencias del New Deal durante la Gran
Depresion  cambi6 su vida. Aun
reconociendo sus limitaciones, creia
firmemente en los programas sociales y
proyectos artisticos del gobierno
estadounidense.

Los carteles de 1936, como Years of Dust
(Anos de polvo) y A Mule and a Plow (Una
mula y un arado), que mostraban a
trabajadores en paisajes desolados, se
inspiraron en los detalles gréaficos y las
crudas realidades de las emblematicas

BEN SHAHN
fotog rafias de Shahn para la RA-FSA que el Scotts Run, West Virginia (Scotts Run, Virginia Occidental), 1937
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anterior.

Las fotografias de Shahn también constituyeron la principal fuente de material para otras obras
suyas, como sus "cuadros dominicales", entre los que se incluyen Sunday Painting (1938) y
Pretty Girl Milking the Cow (1940), que dignifican la cotidianidad de la gente y sus actividades
diarias. Ejemplos del "realismo personal" de Shahn, estos cuadros marcan un cambio en su
obra, de lo que en los afos treinta se denomin6 un "arte para las masas" a un arte de los
individuos. Shahn atribuyé este cambio a sus reveladores viajes fotograficos por Estados
Unidos, ya que habia visto poco del pais mas alla de Nueva York.

Murales publicos

La siguiente sala esta dedicada los murales de Ben Shahn, quien aproveché los proyectos
artisticos del New Deal y las oportunidades que ofrecian a los artistas de dirigirse a un publico
amplio en oficinas de correos y otros edificios oficiales de todo el pais. Los murales de Shahn,
gue promovian una vision integradora de Estados Unidos, carecen de mensajes abiertamente
patriéticos y se cuentan entre los mas complejos del género.

El mural que Shahn proyectd en 1934 para el Casino de Central Park de Nueva York,
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patrocinado por el Proyecto de Obras de Arte Publicas, presenta el tema de la Ley Seca. Sus
dindmicos decorados arquitecténicos sirven de escenario para un comentario satirico sobre los
esfuerzos por mantener o derogar la controvertida prohibicién nacional del alcohol.

Podria decirse que el mural mas exitoso y prestigioso de Shahn, El significado de la Seguridad
Social (1940-1942), fue encargado por la Seccién de Bellas Artes para el entonces Edificio de
la Seguridad Social de Washington D.C. Shahn incluyé a aquellos a los que ayudaria la Ley de
Seguridad Social del New Deal, como desempleados, ancianos y discapacitados. También
retratd de forma subversiva a los que quedaban fuera de la legislacién: agricultores y lo que
podria ser una trabajadora domeéstica. EI mural muestra a trabajadores de la construccion
empleados en proyectos de obras publicas, y edificando casas y puentes. Sin embargo, evita
tanto la glorificacion de los trabajadores que se encuentra en el realismo socialista soviético
como la celebracién simplista del "estilo americano”.

— - . Dignificacién del trabajo

El compromiso de Ben Shahn con la
causa del trabajo queda ejemplificado en
los carteles que disefié a mediados de la
década de 1940 como artista jefe y
director de la Division de Artes Gréficas
del Comité de Accion Politica del
Congreso de Organizaciones Industriales.
Los carteles de Shahn -con figuras de
manos macizas y trabajadoras- hablan de
n E G l S'I' E vaor E la dignidad del trabajo ma[]ual y_de los

€10 POLITICAL ACTION COMMITTEE B valores de Shahn como hijo y nieto de

talladores de madera y artesanos.

BEN SHAHN
Welders (For Full Employment After the War, Register, Vote), 1944

[Soldadores (Por el pleno empleo después de la guerra, registrate, vota] H Afi
el bl o R g Un ejemplo son los gréaficos que Shahn
© Estate of Ben Shahn / VEGAP, Madrid, 2023 cred para la Campaﬁa de reeleccidon de

Franklin Delano Roosevelt en 1944, que
retratan al presidente como amigo de los sindicatos y promueven la cooperacion interracial en
el trabajo. For Full Employment After the War: Register Vote, por ejemplo, muestra a un soldador
blanco y otro negro trabajando juntos.

En 1946, dado el ambivalente apoyo del presidente Harry S. Truman a los sindicatos, los
carteles de Shahn adquirieron un tono menos esperanzador. Break Reaction's Grip habla de la
lucha entre los trabajadores y las grandes empresas. For All These Rights We've Just Begun to
Fight representa a una figura desafiante que, con el brazo levantado, exige los derechos basicos
delineados en la Declaracién de Derechos Econémicos de Roosevelt, qgue aparecen en multitud
de pancartas superpuestas.

Il Guerra Mundial y periodo posbélico

Durante la Segunda Guerra Mundial, Ben Shahn trabajo para la Oficina de Informacion de
Guerra (OWI) de Estados Unidos. Creada en 1942, contratd a artistas para que disefiaran
carteles y folletos destinados a fomentar el apoyo nacional al esfuerzo bélico. This Is Nazi
Brutality (1942) muestra las tacticas empleadas por los nazis para destruir el pueblo de Lidice
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(actual Republica Checa) y asesinar o
deportar a la mayoria de sus habitantes. Los
trabajadores franceses os advertimos (1942)
condena el decreto de trabajos forzados
promulgado por el gobierno de Vichy en
colaboracién con la Alemania nazi durante
su ocupacion de Francia. En ambas obras,
Shahn se centrd6 més en las victimas que en
los autores.

W Frehch m?o'ers warn you..
defeat means slajrery; starvation, death

Las fotografias de periédicos de carros
cargados de muertos y de las ciudades ey
europeas bombardeadas que Shahn vio, le  Benskam

We French Waorkers Wam You,..defeal means slavery, starvation deafh, 1842
Nasatras los abreros franceses os provelimas... 1a dermla supene esclavitud, kambruna, muarie

dejaron una profunda impresion y sirvié de gt

base a sus cuadros. De su amada ltalia, Musets National Gentro de Arle Reina Sofis

Shahn lamentaba la enorme destruccion,

COMo Se aprecia en sus paisajes italianos, donde las viudas caminan por las ruinas de la guerra.
En sus obras inmediatamente posteriores al conflicto, el artista contrasta la destruccién y
renovacion. Un ejemplo es Remember the Wrapper (1945), que representa la liberacion
estadounidense de una ciudad italiana de la ocupacion nazi, donde muestra a soldados

repartiendo chicles a nifios entusiasmados en un paisaje devastado por la guerra.

Ya en medio de la celebracién generalizada del triunfo del poder econémico y militar
estadounidense, Ben Shahn se enfrenté a los horrores de la guerra, desde los campos de
exterminio nazis hasta la destruccion causada por las bombas atomicas en Japén. Desde
entonces utilizé la alegoria, el simbolismo y el mito para cuestionar el destino de la humanidad
en el nuevo orden mundial. Las imagenes de Shahn de actividades cotidianas o de ocio
adquirieron un simbolismo inquietante, como en Carnaval (1946), realizada a partir de sus
fotografias de carnavales y un parque de atracciones. La enigmatica Nueva York (1947) refleja
la propia identidad étnica de Shahn cuando se estaba revelando todo el alcance del Holocausto.

La Guerra Fria;: McCartismo v |la era atbmica

El arte y la politica de Shahn fueron objeto de ataques en
el opresivo clima politico de principios de la Guerra Fria.
El temor de los estadounidenses a la amenaza soviética
se vio exacerbado por la persecucion de comunistas,
liberales y progresistas por parte del senador Joseph
McCarthy y sus acdlitos. El propio Shahn fue perseguido
por el FBI por su pacifismo, interrogado por el Comité de
Actividades Antiamericanas de la Céamara de
Representantes e incluido en la lista negra de la CBS
Broadcasting, para la que habia disefiado anuncios
publicitarios.

Un ambiente que llevd al artista a realizar

T~ * | Conversaciones (1958), una obra donde muestra a dos
BEN SHAHN " H H n A

Blind Botanist #2 (Boténico ciego nim. 2), 1954 funcionarios" con los rostros ocultos tras mascaras,
Temple sobre lienzo, montado sobre tablero . ) ., .. L,

54

i i S e simbolizando, quiza, la duplicidad de los lideres
Yok, e eoRn Sha s e B Rasal democraticos reunidos con dictadores en la Guerra Fria

@ Estate of Ben Shahn / VEGAF, Madrid, 202
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por el interés comun de detener la expansion del comunismo.

De forma paralela, Shahn también respondio a la amenaza nuclear con obras alegéricas de
formas abstractas como Second Allegory (1953), en la que una figura es atacada por un enorme
dedo acusador rodeado por llamas rojas, sugiriendo los peligros inminentes de las bombas
atémicas. Por otro lado, su serie The Saga of the Lucky Dragon (1960-1962) sirve, asimismo,
de advertencia sobre los mismos peligros. Se trata de una elocuente serie de cuadros originada
por la prueba estadounidense de una bomba H en 1954 en el atolén Bikini, que contaminé a
una tripulacion de pescadores japoneses y a varios centenares de islefios de las Marshall.

Igual de inquietantes son sus representaciones de "boténicos ciegos", cientificos inmersos en
sus teorias, amenazados fisicamente por sus experimentos o estructuras moleculares. Shahn
retratd a los famosos fisicos tedricos Albert Einstein y J. Robert Oppenheimer, a quienes
conocia y admiraba por oponerse en ultima instancia a las armas nucleares por motivos
morales. El Oppenheimer de Shahn aparece como una figura tragica de ojos hipnéticos, cefio
fruncido y mejillas hundidas, atormentado por su papel protagonista en la creacién de las
bombas atémicas estadounidenses.

Derechos civiles y anticolonialismo

Ben Shahn apoyo fervientemente el movimiento por los
derechos civiles en Estados Unidos y los movimientos
de resistencia contra el colonialismo que recorrieron el
mundo en las décadas de 1950 y 1960. Como
estadounidense de familia inmigrante judia que conocié
de primera mano la persecucion antisemita, Shahn se
esforz6 por combatir el racismo y otras formas de
discriminacién.

Shahn dibujé al icono de la no violencia Martin Luther
King como un fascinante activista de los derechos
civles y laborales en el transcurso de una

conmovedora oratoria, que contrasta con la imagen
desradicalizada que se tiene de King en la actualidad.

Retratd a King en marzo de 1965, poco después del
"Domingo Sangriento”, cuando los activistas que eensmann

th i d
marchaban de Selma a Montgomery (Alabama) fueron Q;ﬂg;g:ﬁamzrgnmn Hall (La iglesia es el sindicato), 1946

S1x41cm

brutalmente go|peados por la po|ic|’a y los residentes  High Museunm of Art, Atianta. Compra con fondos de Sherriy Jess

. i . Crawford, High Museum of Art Enhancement Fund, the American Art
blancos de Selma. Reutilizada para una litografia con — Zyecers i v rs Henty Schuch y ey s Jonmn L. Huber
un extracto del ultimo discurso de King antes de su

asesinato el 4 de abril de 1968, la imagen se utiliz6 en una campafia de recaudacion de fondos.

Otra campafa de recaudacion de fondos incluia una carpeta de 1965 con los inquietantes
retratos de Shahn de jévenes defensores de los derechos civiles: dos hombres blancos judios,
Andrew Goodman y Michael Schwerner, y un estudiante universitario negro, James Chaney.
Fueron asesinados por el Ku Klux Klan el 21 de junio de 1964, durante la campafa del "Verano
de la Libertad" destinada a registrar a los votantes negros en Mississippi. Su cooperacion
interracial y el consiguiente asesinato impulsaron la aprobacién de la histérica Ley de Derechos
Civiles de 1964 y la Ley de Derecho al Voto de 1965. Cabe destacar que Shahn no representé
a los poderosos y controvertidos lideres del movimiento Black Power ni a las mujeres que

-
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desempeiiaron un papel decisivo en la lucha por los derechos civiles.

En la década de 1960, Shahn también conmemoré la lucha de la India por liberarse del dominio
britAnico con su monumental retrato de Gandhi, el "profeta” de la no violencia, asesinado en
1948. La linea de alambre de espino de Shahn expresa la severidad moral y la firme vision del
lider asceta sentado erguido en posicién meditativa. Veia a Gandhi como King lo veia a él: como
una inspiracion espiritual y como una profunda influencia en las estrategias de desobediencia
civil de Estados Unidos.

Coda

Las Ultimas secciones de la exposicién abordan la espiritualidad y la identidad, y revelan el
retorno de Shahn a las historias biblicas y los textos hebreos que tan bien conocia de nifio. Con
imaginativas y liricas combinaciones de palabras e imagenes, Shahn se inclind por la figura de
Job, que cuestionaba los caminos de Dios y se enfrentaba a los misterios del universo. Obras
como ldentidad (1968) ejemplifican los ultimos cuadros de Shahn: los brazos levantados y las
manos entrelazadas expresan tanto la elevacion espiritual como la protesta terrenal contra la
guerra de Vietnam. Pinceles en flor (1968) cierra la exposicion con una nota filoséfica: una
reflexion sobre el papel del artista en la sociedad.

Catalogo

Con motivo de esta retrospectiva, el Museo Reina Sofia va a editar un catalogo ilustrado con un
exhaustivo ensayo de la comisaria, Laura Katzman, e incluye también textos de otros autores
que analizan la obra de Shahn, como John Fagg, Christof Decker y Beatriz Cordero Martin en
colaboracién con Katzman.

Actividades relacionadas

Encuentro sobre Ben Shahn. Recorrido por la exposicion con La comisaria de la muestra, Laura
Katzman. Miércoles 4 de octubre y lunes 20 de noviembre, 2023 - 18:00 h

Para mas informacion:
GABINETE DE PRENSA
MUSEO REINA SOFIA
prensal@museoreinasofia.es
prensa3@museoreinasofia.es
(+34)917741005/1011
www.museoreinasofia.es/prensa
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